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stand. Daftr danke ich insbesondere Joe Struble, dem ehemaligen Collection Manager.
Mark Osterman, dem Photographic Process Historian im Eastman Museum, danke ich



fiir seine fachkundige Beratung. Olivia Arnone, Walter A. Johnson und Emily McKibbon
danke ich, dass sie mir zentrale Informationen uber die Walter A. Johnson Collection
gaben. Auch danke ich Stanley B. Burns (The Burns Archive, NYC) und Anthony Vizzari
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Einblicke in ihre Privatsammlungen. Am Metropolitan Museum of Art, New York, mochte
ich mich besonders bei Meredith Friedman, der ehemaligen Sammlungsmanagerin des
Department of Photography, und bei Adrianna Slaughter, der ehemaligen Archivarin, fiir
den Zugang zu ihren Fotografie- und Miniaturbestinden bedanken. Christa Zaros, der
ehemaligen Collection-Managerin am Long Island Museum of American Art, History &
Carriages, danke ich fir die Konsultation der Kunstsammlung und der Schriften von Shep-
ard Alonzo Mount und William Sidney Mount.

Schreiben wird als einsame Arbeit betrachtet. Doch ohne die Unterstiitzung von vielen
Menschen wurde dieses Buch nicht in dieser Form vorliegen. Mein grofSter Dank geht
an Miriam Volmert: Thre wertvolle Unterstiitzung von Anfang bis Ende des Projekts war
fiir mich essentiell. Fiir das kritische Gegenlesen und die wichtige Impulsgebung danke
ich Sophie Junge, Fabienne Ruppen, Miriam Volmert und Filine Wagner. Fiir ihren wis-
senschaftlichen wie personlichen Beistand danke ich zudem Nanni Baltzer, Susanna Bla-
ser-Meier, Julia Hicki, Nadine Jirka, Daphne Jung, Nicole Krup Oest, Veronika Ovari
und David Young Kim. Ricabeth Steiger danke ich sehr herzlich fir ihre fachkundige
Beratung und Expertise. Aleksandra Kratki und Luca Beeler, dem Mediathek-Team des
Kunsthistorischen Instituts an der Universitat Ziirich, danke ich fur ihre Unterstiitzung
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Dagny Hildebrandt.
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Basel, und dem Fonds zur Forderung des Akademischen Nachwuchses an der Univer-
sitat Zurich (FAN) der UZH Alumni, die die Durchfiihrung des Projekts mit generoser
finanzieller Unterstutzung ermoglicht haben. Auch der Terra Foundation for American Art
danke ich fir den grofSziigigen Research Travel Grant, der es mir erlaubte, eine lingere
Forschungsreise in die USA zu unternehmen. Der Dr. Carlo Fleischmann Stiftung danke
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Einfuhrung

Direkt und eindringlich blickt eine dltere Frau in die Kamera (Tafel 1). Sie trigt ein mit
Puffarmeln und weifSem Kragen besetztes, einfaches Kleid sowie eine mit Spitze verzierte
Haube, deren dunkles Band unter dem Kinn zu einer groflen Schleife gebunden ist. Verti-
kale Linien im Hintergrund deuten den Faltenwurf eines Vorhangs an. Im Mittelgrund ist
der Umriss der hohen Gitterlehne des Holzstuhls zu sehen, auf dem die Frau angespannt
sitzt. Nah an ihrem Korper umfasst die Unbekannte mit beiden Hinden ein rechtecki-
ges Objekt. Es ist ein geoffnetes Miniaturetui, das rechts ein Seidenkissen und links eine
Aufnahme in einem oktogonalen Rahmen enthilt. In ein dhnlich gestaltetes Etui ist auch
das Portrit der Frau selbst eingebettet. Auf dem SchofS der Frau platziert, wirkt die kleine
Schatulle nahezu unauffillig. Allerdings ist die Position des Etuis am unteren Bildrand der
langwierigen Aufnahmezeit geschuldet, die aufgrund der damals ungeniigenden Lichtemp-
findlichkeit jede Bewegung verschwommen aufzeichnete. Nur mit dieser Korperhaltung
der Portritierten konnte der Fotograf' das kleine Bild scharf aufnehmen.

Das Portrit der Frau ist auf das Jahr 1843 datiert. Es handelt sich um eine Daguerreo-
typie, die zu den frithesten fotografischen Techniken zahlt und in Nordamerika? von Ende
1839 bis in die 1850er-Jahre praktiziert wurde. Die nach ihrem Erfinder, dem ehemaligen
Dioramamaler Louis Jacques Mandé Daguerre (1787-1851), benannte Daguerreotypie
hat als Tragermaterial eine glattpolierte versilberte Kupferplatte, die zunichst mit Jod-
und Bromdiampfen sensibilisiert wird. Dadurch entstehen auf der Oberflache lichtsensible
Silbersalze. Nach der Belichtung in der Kamera wird das latente Bild auf der Platte mit-
tels Quecksilberdimpfen entwickelt und in Natriumsulfat fixiert. Aufgrund der charakte-
ristischen spiegelnden Oberfliche kann das Aufgezeichnete nur unter einem bestimmten

1 Aus Griinden der sprachlichen Vereinfachung wird im Folgenden die mannliche Form verwendet. Es sind
damit Mann und Frau gleichermafBen gemeint, auBer in Féllen, in denen gezielt die weibliche Form verwendet
wird.

2 Wenn im Folgenden von ,Nordamerika' die Rede ist, bezieht sich dieser Begriff auf den politischen Raum
der Vereinigten Staaten von Amerika.
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Einfiihrung

Blickwinkel und Lichteinfall betrachtet werden. Als Unikat ist die Daguerreotypie Positiv
und Negativ zugleich und kann daher nur durch eine weitere Aufnahme kopiert werden.?

Vergegenwartigt man sich, dass eine Daguerreotypie in der Regel seitenverkehrt auf-
zeichnet, so ist das gerahmte Bild im Portrat der Frau korrekt wiedergegeben. Bei ndherer
Betrachtung ist darauf ein Kind zu erkennen, das ausgestreckt auf einer karierten Decke
liegt. Fur die Entschliisselung des Bildes sind die horizontale Ausrichtung und die auf den
Korper gelegten Arme ausschlaggebend, denn zu dieser Zeit kodieren sie die Ikonografie
eines Totenbildnisses. Das Kind wurde in der Pose des ,letzten Schlafs® fotografiert, die aus
einer nordeuropaischen Maltradition stammt und zu einer der frithesten und weitverbrei-
teten Inszenierungsformen in der Totenportratfotografie zahlt. Die last sleep-Aufnahme,
wie sie von dem amerikanischen Anthropologen Jay Ruby bezeichnet wird, zeigt den Toten
stets mit geschlossenen Augen entweder liegend auf einem Bett oder aufrecht sitzend auf
einem Stuhl, die Hinde meist zum Gebet gefaltet.* In diesen Portrits sollen die Verstor-
benen allerdings nicht als Leichen erscheinen. Offensichtliche Todesspuren am Kérper
wurden kaschiert, indem man die Toten als Schlafende inszenierte. Aufgrund der visuellen
Verwandtschaft mit dem posthumen Portrit vermieden es Eltern umgekehrt auch, ihre
Kinder in schlafender Pose aufnehmen zu lassen. Doch besonders Kinder schliefen beim
langwierigen Stillhalten, das in der Friithzeit des Verfahrens etliche Minuten dauern konnte,
unvermeidlich ein, sodass in der nachtriglichen Betrachtung lediglich an spezifischen Zei-
chen ersichtlich wird, ob die Portratierten als Lebende oder Tote aufgenommen wurden.®

In der eingangs gezeigten Daguerreotypie halt die Frau ihr scheinbar eingeschlafenes
Kind auf dem Schof3. Das Arrangement dhnelt einer Trauerszene und lehnt sich ikonogra-
fisch an die Pieta-Darstellung an, in der die weinende Maria den toten Christus auf ihrem
Schofs hilt und den Blick auf den geschundenen Leichnam lenkt. Im Sinne dieser sakralen
Darstellungsweise offenbart die Frau dem Betrachter den Korper des Kindes, allerdings
zeigt sie nicht auf die letalen Zeichen. Thre Trauer driickt sie durch die Vorfiihrgeste des
geoffneten Etuis mit dem Totenportrat aus, mit dem sie an den tragischen Verlust des
Kindes erinnert.

Diese anonyme Daguerreotypie zihlt zu den frithesten Aufnahmen, in denen ein Bild
im Bild dargestellt ist. Primar zeichnet sie sich jedoch durch das darin gezeigte Totenbild-
nis aus.® In der Anfangszeit der Fotografie finden sich zwar vereinzelt Beispiele, in denen
die Portratierten Aufnahmen ihrer abwesenden Familienmitglieder in die Kamera halten

3 Vgl. Osterman 20074, S. 28-29.

4 Zur last sleep-Fotografie vgl. Ruby 1995, S. 63-74.

5 Vgl. Jacob 19964, S. 26.

6 Eine weitere Daguerreotypie aus dem Jahr 1848, in der eine junge Frau ein Miniaturetui mit einer Toten-
portratdaguerreotypie eines Kindes halt, befindet sich im Burns Archive in New York. Vgl. Burns 1990, Abb. 18.
Auf dem Markt besteht gegenwartig eine groBe Nachfrage nach frithen Portrataufnahmen, in denen Totenpor-
tratfotografien abgebildet sind. In Online-Auktionen wie etwa auf eBay konnen Anbieter mit ihnen bis zu vier-
stellige Betrdge erzielen. Die Kaufer sind meistens Privatsammler. Manche von ihnen besitzen renommierte
Sammlungen, die nur beschrankt zuganglich sind. Zu diesen Sammlern zéhlen der Arzt Stanley B. Burns (New
York) und Jack Mord (Duvall, WA), Griinder der Onlinesammlung The Thanatos Archive. Early Post-Mortem &
Mourning Photography. Vgl. Thanatos 2018.

12



Einfiihrung

(Tafel 2). Jedoch handelt es sich dabei vorwiegend um Portrits, die zu Lebzeiten entstan-
den und von den Hinterbliebenen posthum als kommemorative Bilder verwendet wurden.
Tafel 2 demonstriert eine solche Aufnahmesituation, in der eine Frau dem Betrachter eine in
ein Etui gefasste Portratdaguerreotypie eines Mannes zeigt. [hre dunkle Kleidung zeugt von
Trauer.” Da die Anwesenheit des unbekannten Mannes durch dessen Portrit ersetzt wird,
legt das Bild nahe, dass er entweder temporar physisch abwesend oder bereits verstorben
war. Auch das Portrit der dlteren Frau, die die kleine Daguerreotypie des toten Kindes auf
dem Schof$ hilt, suggeriert, dass das Kind zum Zeitpunkt der Aufnahme nicht anwesend
sein konnte und vermutlich bereits beigesetzt war. Was vom Kind bleibt, ist somit sein
Totenportrit. In beiden Frauenportrits verleiht die gerahmte Aufnahme den Abwesenden
eine bildliche und korperliche Prasenz. Die Rahmung der Daguerreotypien beansprucht im
Bild eine bestimmte Raumlichkeit, weshalb angenommen werden kann, dass das Etui in der
Darstellung einen wichtigen Stellenwert hat. Folgt man dieser Argumentation, so ersetzt die
materielle Beschaffenheit der Fotografie die portratierten Abwesenden.®

Ferner stellt sich die Frage, wieso sich die Frauen mit den eingerahmten Aufnahmen
portritieren lieflen. Reichten ihnen die Portrits der Abwesenden nicht aus, und wieso
lieSen sie sich nicht alleine portritieren? Wie oben erwihnt, kann man ein Unikat nur
durch eine weitere Aufnahme kopieren, da kein Negativ fiir die Reproduktion vorliegt.
Demnach konnte man annehmen, dass die Frauen ein Duplikat der Fotografien wiinschten
und sich bei dieser Gelegenheit mitportritieren liefSen. Doch ist auch denkbar, dass sie
ein Andenken von sich mit den portratierten Abwesenden haben wollten. Geht man von
dieser Uberlegung aus, dann stellen beide Daguerreotypien den Akt des Erinnerns wie des
Erinnertwerdens dar. Sie sind nicht nur Portrits, sondern auch Erinnerungsbilder: Dar-
stellungen, die an die Portritierten, sowohl an die Lebenden als auch an die Verstorbenen,
erinnern sollen.

Die Frage, an wen sich diese Aufnahmen richteten, lasst sich nicht mit Gewissheit
beantworten. Jedoch waren sie keineswegs fiir die Offentlichkeit bestimmt. Im Etui einge-
schlossen, wurden die Portrats zu bestimmten Anlassen geoffnet, um sie etwa Angehorigen
und nahestehenden Freunden zu zeigen.” Die Portrits beider Frauen veranschaulichen die
damaligen Umgangsformen mit der Fotografie im Kontext der Trauer und Erinnerung.
Ferner entsprechen die Handhabung und die Rahmung der Aufnahme in einem rechtecki-
gen Etui der Praxis der gemalten Miniatur, die in Nordamerika von Mitte des 18. bis Mitte
des 19. Jahrhunderts weitverbreitet war und somit zum Entstehungszeitpunkt der Frau-
enportrats einer wichtigen Bildtradition angehorte.'’ In Nordamerika und teilweise auch
in Grofsbritannien wurden Fotografien, vornehmlich Portrits, in edel verarbeitete Minia-
turetuis eingesetzt, wahrend in Kontinentaleuropa die Aufnahmen meistens an die Wand
gehiangt oder auf einem Mobelstiick offen ausgestellt wurden.'! Besonders in Nordamerika

7 Vgl. Severa 1995, S. 204.

8 Vgl hierzu Batchen 20044, S. 14-15.

9 Vgl.ebd, S. 14.

10 Vgl. Johnson, D. 1990; Aiken 1995.

11 Vgl Rinhart/Rinhart 1981, S. 305-316.
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Einfiihrung

lisst sich zwischen den 1840er- und 1860er-Jahren eine Ahnlichkeit zwischen Fotografie
und Miniaturmalerei nachzeichnen, die weit tiber dsthetische Aspekte hinausgeht. Nicht
nur die Form des Gehiuses, wie etwa das rechteckige Etui oder die ovalen Broschen, und
die Kolorierungstechniken, sondern auch Pose, Bildausschnitt und Arrangement verliehen
den Aufnahmen das Erscheinungsbild einer gemalten Miniatur. Wie diese war die Foto-
grafie ein transportables und materielles Erinnerungsmedium, das personliche Bindungen
zum Ausdruck brachte.

In diesem Sinne stehen beide Frauenportrits an der Schnittstelle zwischen traditio-
nellen und modernen Memorialpraktiken. Das darin dargestellte Bild-im-Bild-Motiv ver-
weist dartiber hinaus auf eine eigenstindige nordamerikanische Erinnerungskultur, die
sich in Komposition, Prisentationsweise und Materialitdt der Aufnahmen manifestiert.
Im Unterschied zur aristokratisch geprigten viktorianischen Kultur Englands setzte sich
das viktorianische Amerika des 19. Jahrhunderts aus einer protestantischen, vorwiegend
angelsichsischen Mittelschicht zusammen, die Politik, Okonomie und Gesellschaft nach-
haltig beeinflusste.!* Neben der Religion und strengen Moralvorstellungen war auch die
Trauer- und Erinnerungspraxis, die von einer aufSergewohnlichen Materialkultur'* beglei-
tet wurde, ein pragendes Element der viktorianischen Epoche. Wihrend der intime Trau-
erakt im Privaten stattfand, kam besonders den Frauen die Aufgabe zu, den emotionalen
Verlust mittels Kleidung und Accessoires buchstiblich nach auflen zu tragen.'® Fur die
Trauerzeit waren Bilder entscheidend, denn sie gaben den Hinterbliebenen einen emo-
tionalen Halt und spendeten ihnen Trost.'* Doch in Nordamerika hatte sich bereits vor
dem Viktorianischen Zeitalter eine eigene Memorialtradition entwickelt. Nach dem Tod
George Washingtons (1732-1799) war die junge Nation von einer anhaltenden Trauer
um ihren ersten Prisidenten erfasst, die die Bild- und Materialkultur in der ersten Halfte
des 19. Jahrhunderts mafgeblich formte. Es entstand eine regelrechte Trauerindustrie, die
auch die Miniaturmalerei stark forderte.?’

Bereits an dieser Stelle lasst sich festhalten, dass die oben gezeigten Aufnahmen mit
spezifischen nordamerikanischen Erinnerungskulturen in Verbindung zu setzen sind, die
tiber private Trauer- und Bildpraktiken des 19. Jahrhunderts hinaus auch frithere Formen
des kollektiven, politisierenden Trauerkultes berithren. In diesen Daguerreotypien lassen
sich vielschichtige und komplexe memoriale Konzepte nachzeichnen. Wie sich die nord-
amerikanische Trauer- und Erinnerungskultur des spiten 18. und des frithen 19. Jahr-
hunderts auf die Fotografie ausgewirkt hat, soll im vorliegenden Buch dargelegt werden.

12 Vgl. hierzu auch den Aufsatz von Verplanck 2010.

13 Vgl. Howe 1976, S. 4-5. Generell bezeichnet die Viktorianische Ara die Zeitspanne zwischen der Thronbe-
steigung Victorias (1819-1901) im Jahr 1837 und ihrem Tod im Jahr 1901.

14 Der Begriff Materialkultur' bezeichnet Artefakte, die innerhalb einer Epoche entstanden und fur bestimmte
Zwecke verwendet wurden. Die vorliegende Untersuchung fokussiert auf die nordamerikanische Materialkultur,
die im Kontext der Trauer und Erinnerung entstand. Zu den verschiedenen und komplexen Definitionen tuber
die Materialkultur in Nordamerika empfiehlt sich Schlereth 1982b.

15 Vgl Pike/Armstrong 1980, S. 11; Jalland 1996, S. 230-231.

16 Vgl. Pike/Armstrong 1980, S. 16.

17 Vgl. Schorsch 1976, S. 5; Jaffee Frank 2000, S. 109-117.
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Forschungsstand und Forschungsfragen

Die Untersuchung setzt sich inhaltlich mit medienisthetischen Verflechtungen und bild-
traditionellen Entwicklungsprozessen auseinander. So sollen die privaten Erinnerungs- und
Totenbildnisse in der Miniaturmalerei und frithen Fotografie auf ihre historisch bedingten
Wahrnehmungskonzepte befragt werden. Wie das Buch aufzeigen wird, lasst sich beson-
ders zwischen den 1840er- und 1860er-Jahren eine Affinitit der Fotografie zur Miniatur
nachweisen. In diesem Sinne soll auch die Bedeutung beider Bildmedien im Kontext der
memorialen und materiellen Kultur in Nordamerika untersucht werden.

Ich mochte zudem der Frage nachgehen, wie und inwiefern die frithe Fotografie als
Erinnerungsmedium charakterisiert wurde: Welche Qualititen zeichneten die frithe Foto-
grafie als Erinnerungsmedium aus? Lasst sich diesbezuglich eine Verbindung zur Miniatur-
malerei feststellen? Eine vertiefte Analyse von Bild- und Textquellen soll dabei demons-
trieren, welche bedeutende Rolle die fotografische Materialitat fiir die Memorialpraktiken
in Nordamerika spielte und wie sich zwischen den 1840er- und 1850er-Jahren eine spe-
zifische Debatte um die ,fotografische Erinnerung‘ entwickelte. Nicht zuletzt ist auch die
Frage zu stellen, ob und inwiefern sich diese Diskurse in den damals weitverbreiteten
Trauer- und Totenportrataufnahmen wiederfinden lassen. Bildete sich in dieser Zeit eine
bestimmte Debatte um die ,fotografische Erinnerung‘? Welche Formen von Erinnerung
wurden in den Trauer- und Totenportrataufnahmen verbildlicht?

Forschungsstand und Forschungsfragen

In der Einleitung des im Jahr 2014 erschienenen Sammelbands European Portrait Minia-
tures bemingeln die Herausgeber, dass sich bestehende Forschungsarbeiten vorwiegend auf
die Untersuchung von jeweils nationalen beziehungsweise musealen Sammlungsbestinden
beschrankt hitten und sich dadurch ein isoliertes Expertentum herausgebildet habe, das
sich zu wenig international und interkontextuell tiber die europaische Miniaturmalerei
austausche.'® Diese Tendenz lasst sich auch mit Blick auf die nordamerikanische Minia-
turmalerei feststellen, zu der erst eine vergleichsweise geringe Anzahl an wissenschaftli-
chen Arbeiten vorliegt. Dies belegt auch die Auswahl der Aufsitze im genannten Band, in
dem sich nur die Kunsthistorikerin Sigrid Ruby in einem kurzen Beitrag mit der Massen-
produktion und dem Vertrieb der George-Washington-Miniaturportrits im 19. Jahrhun-
dert beschaftigt.'” Die Herausgeber fithren das beschriankte Interesse der Kunstgeschichte
an der Miniaturmalerei auf die Unfassbarkeit und unklare Definition des Bildmediums
zuriick. Demnach habe das schwierige Unterfangen der Kategorisierung zu einem vor-
sichtigen und zogernden Herantasten an die Miniaturmalerei gefithrt, das nicht nur die
Forschung, sondern auch Museen betreffe, die die kleinen Bilder entweder in der Abteilung
Druckgrafik, zusammen mit dekorativen Kunsten oder in der Gemaldegalerie ausstellen

18 Vgl. Pappe/Schmieglitz-Otten/Walczak 2014b, S. 9-10.
19 Vgl. Ruby 2014. Weitere Literatur zur nordamerikanischen Miniaturmalerei siehe weiter unten in diesem
Abschnitt.
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wiirden.?’ Die Miniatur steht also als hybrides Kunstwerk zwischen den angewandten
sowie den grafischen Kiinsten und der Malerei, woraus sich die Frage ergibt, zu welcher
Kunstgattung die Miniatur zu zdhlen ist.! Vor allem wenn es sich um anonyme Werke
oder Trauerminiaturen handelt, wird die Problemstellung komplexer. Gehort die Miniatur
zur Volkskunst, oder ist sie den hoheren Kiinsten zuzurechnen? Die gleiche Frage stellt
sich auch fiir die frithe anonyme Fotografie. Miniaturen und Aufnahmen, die in Etuis oder
Broschen eingesetzt wurden, zeichnen sich besonders als intime Erinnerungsmedien aus, da
sie im Gegensatz zu den grofSformatigen Gemalden tragbare und haptische Alltagsobjekte
darstellten. Im Zuge der wachsenden Material- und Trauerkultur gewannen sie in Nord-
amerika nach 1800 besonders an Signifikanz. In der gegenwartigen Forschungsliteratur
steht jedoch eine umfassende Untersuchung zu diesem Thema noch aus. Die Bedeutung
der Bildmedien innerhalb der Erinnerungs- und Trauerkultur des 19. Jahrhunderts wurde
meist separat und selten intermedial untersucht. Die vorliegende Arbeit mochte zeigen,
wie sich die Fotografie in Nordamerika zwischen den 1840er- und 1860er-Jahren aus
der eigenen Bildtradition der Miniaturmalerei und vor dem Hintergrund der Trauer- und
Erinnerungskultur nach Washingtons Tod zu einem fithrenden memorialen Bildmedium
entwickelte. Um die Relevanz dieser Untersuchung zu verdeutlichen, soll zunichst auf den
Forschungsstand eingegangen werden.

Seit den 1980er-Jahren finden in den USA gelegentlich Ausstellungen zu Portrdtmini-
aturen aus zentralen Bestinden nordamerikanischer Museen und Sammlungen von Eli-
teuniversitdten statt.’? Aufgrund der Fulle der Artefakte setzen sich die Kataloge jedoch
nur selten niher mit den Miniaturen auseinander. Vielmehr beschrinken sie sich oft auf
eine Einfithrungsgeschichte zu dieser nordamerikanischen Bildkultur und gehen lediglich
auf bekannte Miniaturmaler ein.?® In den wenigen Aufsitzen, die sich dieser Thematik
widmen, stehen die Miniaturen zudem stets im Schatten der nordamerikanischen Por-
tratmalerei des 18. und 19. Jahrhunderts.?* Weshalb man sich in den USA nur zégernd der
nationalen Miniaturmalerei zuwandte, ldsst sich anhand der Historiografie der nordameri-
kanischen Kunstgeschichte vor 1900 verfolgen. In seinem Aufsatz ,,American Art History.
The Development of a Discipline® aus dem Jahr 2008 zeigt der Kunsthistoriker Jules
David Prown auf, wie sich die nordamerikanische Kunstgeschichte seit den 1950er-Jahren
von einer als inferior angesehenen Fachrichtung zu einer interdisziplindren, dem kul-
turellen Kontext zugewandten Wissenschaft entwickelte.?® Bis in die erste Halfte des
20. Jahrhunderts wurde die nordamerikanische Kunst der europaischen Kunst dsthetisch
untergeordnet und blieb folglich von der Kunstwissenschaft weitgehend unbeachtet. Unter

20 Vgl. Pappe/Schmieglitz-Otten/Walczak 2014b, S. 8.

21 Vgl Pointon 2001, S. 68; Zabar 2010, S. 11.

22 Vgl. Bolton-Smith 1984; Strickler 1989; Ausst.-Kat. New York 1990; Jaffee Frank 2000; Ausst.-Kat.
Cincinatti 2006; Barratt/Zabar 2010.

23 Vgl hierzu den Aufsatz ,The Case of the American Portrait Miniature” von Lori Zabar, die auf die Pro-
blematik der kurzen Auseinandersetzungen mit der nordamerikanischen Miniaturmalerei in der Forschung
aufmerksam macht: Zabar 2010, S. 27.

24 Vgl. Aiken 1995; Verplanck 1997; Verplanck 2010.

25 Vgl. Prown 2008, S. 13.
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dieser Abwertung litten besonders die dekorativen Kiinste, die als der Olmalerei unter-
legen galten.?® Die Amerikanistin Bettina Friedl fiihrt das mangelnde Interesse an einer
nordamerikanischen Kunstgeschichte in den USA und in Europa teils auch auf Sammler
und Museen zuriick, die in der ersten Hilfte des 20. Jahrhunderts vorwiegend europaische
Kunst erwarben.?” Doch es waren wiederum einzelne Sammler und Kuratoren, die sich mit
der nordamerikanischen Kunstgeschichte befassten und eine seriose Auseinandersetzung
einleiteten.?® Als Forscher in den 1960er-Jahren den Fokus zunehmend auf die nordame-
rikanische Kunstgeschichte des 18. und 19. Jahrhunderts verlagerten, schloss das auch die
dekorativen Kinste ein. Vor dem Hintergrund des Kalten Krieges, in dem sich die USA auf
ihre seit der Nationsgriindung proklamierten Ideale der Demokratie und Freiheit berie-
fen, ging es, laut Prown, weniger um eine ,nordamerikanische® Asthetik als vielmehr um
die buchstibliche Verbildlichung der ,,Americanness“%. Diese wurde in einer moglichst
realistischen Darstellung, einer faktizistischen, empiristischen Annahrungsweise an das
Sujet und einer Niichternheit des Dekors verortet.’® In den Portrits sollten diese Qualita-
ten insbesondere in einer sorgfiltigen und detailtreuen Darstellung verwirklicht werden.
Die nordamerikanische Portratkunst strebte nicht nach einem Idealbild, dem sich Teile
der europiischen Kunst verpflichtet fithlten, sondern nach der likeness — der Ahnlichkeit
zum Portritierten.’! Die angewandten Kiinste, und mit ihnen auch die Miniatur, wurden
dabei primir aufgrund ihrer manuellen Herstellungsart, der sogenannten craftsmanship,
geschitzt, der im puritanischen Neuengland des 17. Jahrhunderts ein besonderer Wert
beigemessen wurde. Als ,bodenstindige* Kunstform und Ausdruck von Fleif§ und From-
migkeit wurde sie von der als Luxus wahrgenommenen ,groflen‘ Kunst unterschieden.?
Doch auch wenn die Miniaturmalerei mittlerweile als bedeutender Teil der nordame-
rikanischen Bildkiinste angesehen wird, stellt sie in der Forschung hinsichtlich ihrer Rolle
innerhalb der Erinnerungs- und Trauerkultur immer noch ein Nischenthema dar, das
hauptsachlich von Sammlern und einzelnen Kunsthistorikern besetzt wird. Die Kunstge-
schichte, die sich mit den Anfangen der nordamerikanischen Malerei vom 18. Jahrhundert
bis Mitte des 19. Jahrhunderts auseinandersetzt, konzentriert sich weiterhin auf die Gemal-
demalerei und ldsst die Miniaturmalerei unberticksichtigt.®® Es stellt sich die Frage, wieso
eine wissenschaftliche Untersuchung der Miniaturmalerei und ihrer Bedeutung innerhalb
der nordamerikanischen Kunstgeschichte bis heute aussteht, obwohl sie zwischen den
1750er- und 1850er-Jahren zu den fithrenden und florierenden Bildkiinsten zihlte.®*

26 Vgl.ebd,, S. 9-10.

27 Vgl Friedl 2010, S. 15. Bettina Friedl weist zudem in ihrem Aufsatz ,Die amerikanische Malerei zwischen
1670 und 1980 darauf hin, dass in Europa die Kunst und Kunstgeschichte vom 17. bis 19. Jahrhundert aus
Nordamerika noch heute weitgehend von der Forschung vernachlassigt bleibt.

28 Vgl Prown 2008, S. 11.

29 Ebd, S. 10.

30 Vgl ebd, S. 10-11.

31 Vgl hierzu Novak 2007, S. 1-4.

32 Vgl Budde 1987, S. 95.

33 Vgl Prown 2008, S. 10.

34 Vgl Johnson, D. 1990, S. 13.
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