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Vorwort

Band 75 (2021) und Band 76 (2022) der Zeitschrift
des Deutschen Vereins erscheinen aus technischen
Griinden als Doppelband. Enthalten sind Beitrige zur
Kunstgeschichte vom spiten 12. Jahrhundert bis zum
18. Jahrhundert. Sie behandeln ein breites Spektrum
verschiedener Themen. Kerstin GefSner und Annett
Dittrich gehen der Frage nach, aus welchen Griinden
im 12. und 13. Jahrhundert, vor allem im nérdlichen
Europa, eine besondere Form von Werksteinen beim
Kirchenbau verwendet wurde. Charakteristisch fiir
diese ist die durch die Bearbeitung der Oberflichen
erreichte Gestaltung mit einem Schachbrettmuster.
Die Verfasserinnen erdrtern Zusammenhinge mit der
zeitgendssischen Bauallegorese und der Metaphorik
und allegorischen Auslegung des im spiteren Mittel-
alter allgemein verbreiteten Schachspiels.

Verena Berens erldutert anhand der zwischen 2008
und 2014 im Aufbau des Chorgestiihls von Wienhau-
sen neu gefundenen graphischen Blitter die besonde-
re Bedeutung solcher kleiner »Andachtsbilder«. Hatte
man diese in der ilteren Forschung vor allem als Ge-
betbucheinlagen und optische »Gebetshilfen« verstan-
den, waren sie jedoch tatsichlich mehr, nicht nur als
Produkte einer in den Nonnenkonventen gepflegten
kunsthandwerklichen Titigkeit neben dem als spiri-
tuellen Akt verstandenen Schreiben und Illuminieren
von Handschriften. Thre Bildthemen und deren Iko-
nografie sowie die hier zu konstatierende Kombina-
tion von Bild und Text ebenso wie das auffillige kleine
Format spiegeln ein besonderes religioses Selbstver-
stindnis der Konventsmitglieder und deren bis ins
Haptische reichende Bemiihung um »compassio« mit
Christus. AufSerdem waren diese geistlichen Bilder
Teil einer reichen Kommunikationskultur zwischen

den Konventen und einzelnen Nonnen, die sie ihren
Briefen beilegten.

Im folgenden Beitrag geht Gia Toussaint am Bei-
spiel zweier Illustrationen in der iltesten Handschrift
des Hauptwerks von Heinrich Seuse (»Exemplar«) in
Strafsburg der Frage nach, wie sich das Bemiihen des
Autors, der den Text noch selbst redigiert und die
Bilder konzipiert hatte, in Kérper und Seele mit Hil-
fe der Kontemplation Christus dhnlich zu werden
(»christoformitas«), in den Bildern Ausdruck fand.
Der Name Christi, das IHS-Monogramm, wird auf
seinem Korper, iiber dem Herzen eingeschrieben.
Der Blick in Seuses Herz zeigt Christus, der die Seele
Seuses umfingt: So wie Seuse als Gestalter seinen
Korper als von Christus gezeichnet zeigt, entspricht
er Gott als Kiinstler, der die Welt und ihren Erléser,
Christus, schuf.

Zwei in der kunsthistorischen Forschung bisher
kaum beachtete bronzene Taufbecken stellt Jochen
Hermann Vennebusch vor, die Fiinten in Bardowick
(1367) und Betzendorf (1368). Der Autor kann zei-
gen, dass beide in derselben Werkstatt in Liineburg,
dem unterschiedlichen Anspruchsniveau der Auftrag-
geber entsprechend, in verschiedenen Techniken gear-
beitet wurden. Beide sind im Aufbau mit der Triger-
konstruktion und in der Konzeption des Bildschmucks
sowie in der Graphie der Inschriften dhnlich. Das
Taufbecken fiir die Stiftskirche von Bardowick wurde
im aufwendigeren Wachsausschmelzverfahren ausge-
fithrt, der architektonische und figiirliche Schmuck
an der Wandung des Beckens wurde nachgearbeitet:
ein kostspieliges Verfahren. Das Betzendorfer Becken
fiir eine Pfarrkirche entstand im wesentlich giinstige-
ren Mantelabhebeverfahren, eine Nacharbeit am fer-
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tigen Stiick unterblieb. Beide sind bemerkenswerte
Beispiele fiir Werkstattpraxis in der Gruppe der nord-
deutschen Bronzefiinten des Spatmittelalters.

Lea Kellhuber beschiftigt sich in ihrem umfang-
reichen Beitrag mit einem in der zweiten Halfte des
15. Jahrhunderts entstandenen Musterbuch des 15. Jahr-
hunderts in Berlin, das einem anderen in Géttingen
nahesteht. Wihrend das Gottinger Exemplar seit
Jahrzehnten durch eine Faksimile-Ausgabe zuging-
lich ist, war bisher die ganz dhnliche Pergamenthand-
schrift in Berlin zwar bekannt, aber nicht wissen-
schaftlich erschlossen. Dies holt die Autorin nun mit
ihrem Text nach und stellt — im Vergleich mit der Ber-
liner Handschrift — Kodikologie, Aufbau und Inhalt
des Musterbuchs in Géttingen vor. Sie vergleicht die
darin fiir das Illuminieren durch Buchmaler angebo-
tenen Muster und vegetabile Dekorformen, behan-
delt die mit stilistischen Argumenten vorgenommene
Lokalisierung in die Region Mainz-Frankfurt und die
Datierung der Berliner Handschrift zwischen 1430
und 1450. Abschlieffend diskutiert Frau Kellhuber
Entstehung und Verwendung des Musterbuchs im
Kontext des frithen Buchdrucks und der 42-zeiligen
Gutenbergbibel.

Der nichste Beitrag von Thomas Noll ist einem
Gemiilde des Gillis von Coninxloo (1544-1606/1607)
gewidmet, das sich in der Kunstsammlung der Uni-
versitit Gottingen befindet. Der aus Antwerpen stam-
mende Kiinstler gehorte zu jener Gruppe von Malern,
die wegen der Eroberung Amsterdams durch die Spa-
nier 1585 aus religiosen Griinden ins Exil gegangen
waren und in die Pfalz nach Frankenthal kamen. Dort

lebte Coninxloo zwischen 1587 bis zu seiner Riick-
kehr in seine Heimat 1595. Bekannt wurde er wegen
seiner Landschaftsdarstellungen, vor allem seiner
Wiedergaben des Waldes. Der Verfasser erortert ein-
gehend das im Géttinger Gemilde erkennbare Reper-
toire von Motiven, anhand von Vergleichen mit er-
haltenen oder durch graphische Reproduktion
bekannten Werken Coninxloos die stilistischen Eigen-
tiimlichkeiten und die charakteristischen Merkmale
der Bildkomposition, die fiir die Eigenhindigkeit des
Gottinger Bildes sprechen. AufSerdem geht er der
kiinstlerischen Entwicklung des Malers und seinen
Beziehungen zur Familie Brueg(h)el, vor allem Jan
Brueghel d.A., nach.

Cosmas Damian Asam schuf in den Jahren 1729/1730
die Deckengemilde im Corps de Logis der Mannhei-
mer Residenz, die im Zweien Weltkrieg zerstért und
zwischen 1955 und 1961 beim Wiederaufbau nach-
empfunden wurden. Susan Tipton stellt anhand histo-
rischer Fotos aus den 1920er Jahren das Bildprogramm
vor, das in einer raffiniert verschrinkten Argumenta-
tion mythologische Themen, etwa zu Venus oder aus
der >Aeneis¢, mit einer historischen Erinnerung an die
(damals verlorene) pfilzische Kurwiirde kombiniert.
Die neu ausgestattete Residenz war Schauplatz und
Kulisse der Verhandlungen der verschiedenen wittels-
bachischen Reichsfirsten 1732/1733, die vor dieser
Kulisse iiber ihre Anstrengungen gegen die >Pragmati-
sche Sanktion« berieten, mit der die Habsburger die
Kaiserwiirde weiterhin fiir sich zu behaupten suchten.

Wolfgang Augustyn



KERSTIN GESSNER und ANNETT DITTRICH

Spiel mit dem Teufel. Die Schachbrettsteine von Altfriedland und die Allegorese von
Brettspielen an spatromanisch-frithgotischen Sakralbauten in Mittel- und Nordeuropa

Abstract

Ausgehend von der Wiederentdeckung dreier bis dato
unbekannter Schachbrettsteine an der brandenbur-
gischen Zisterzienserinnenkirche von Altfriedland
(Kr. Mirkisch-Oderland) widmet sich der Artikel dem
im 12. und 13. Jahrhundert in Mittel- und Nordeuropa
verbreiteten Phinomen von Ornamentsteinen mit
Schachbettmuster. Nach derzeitigem Kenntnisstand
sind aktuell 198 dieser sogenannten Schachbrettsteine
an 100 Gebiuden in Dinemark, Schweden, Norwegen,
Polen und Deutschland bekannt. Einende Kennzeichen
der bearbeiteten Granitsteine sind das durch einen
Hell-Dunkel-Kontrast erzeugte Schachbrettmuster so-
wie ihr Vorkommen an Fassaden und Tiirleibungen
spatromanisch-frithgotischer Sakralbauten. Unter Be-
riicksichtigung der internen Chronologie der Kirchen-
gebdude ist davon auszugehen, dass das Phinomen im
12. Jahrhundert in dinischen Bauhiitten seinen Aus-
gang nahm und von dort im 13. Jahrhundert in die
tibrigen Regionen ausstrahlte, wobei sich ein rdum-
licher Schwerpunkt an Oder und NeifSe, also im heu-
tigen Ostbrandenburg und Westpolen, herauskristalli-
sierte. Die Vergesellschaftung von Schachbrettsteinen
mit Diagrammen anderer Brettspiele sowie mit Emble-
men von Ritterorden legt nahe, dass ihre Verwendung
in der zeitgenossischen Metaphorik des Schachspiels
begriindet ist, das in Europa im 12. und 13. Jahrhun-
dert vor allem durch den Ritterstand verbreitet wurde.
Weitere Charakteristika der Ornamentsteine erkliren
sich ebenfalls im Zusammenhang mit der mittelalter-
lichen Schachlogik, beispielsweise ihre bevorzugte Posi-
tion im Gebdudeeckverband, ihre Verwendung in Kir-
chen mit Marien- und Christus-Patrozinien sowie ihre
Verbindung mit volkstiimlichen Teufelslegenden.

1. Die Schachbrettsteine von Altfriedland

Am Rande des brandenburgischen Oderbruchs befin-
den sich in der Ortschaft Altfriedland (Kr. Mirkisch-
Oderland) die Uberreste des ehemaligen Klosters Fried-
land, das um 1250 von Zisterzienserinnen zwischen
zwei Seen gegriindet wurde!. Von der ehemaligen
Klausur sind lediglich die Ruine des Refektoriums mit
Resten des Kreuzgangs und die mehrfach iiberbaute,
spatromanische Klosterkirche erhalten, die seit eini-
gen Jahren im Auftrag der Evangelischen Kirchenge-
meinde restauriert wird (vgl. Abb. 1). Bei der Alt-
friedlinder Klosterkirche handelt es sich um einen fiir
den Reformorden der Zisterzienser charakteristisch
schmucklosen Kirchenbau in Gestalt einer langrecht-
eckigen Saalkirche, die aus roh behauenen Granit-
quadern errichtet wurde. Die soliden Werksteinfassa-
den bestehen aus einer Zweischalenkonstruktion mit
einem Kern aus Bruchsteinmauerwerk, wobei nur die
Sichtseiten geglittet sind.

Einzige Akzentuierung des schlichten, urspriing-
lich turmlosen Gotteshauses stellte im Mittelalter der
rund 1m hohe Sockelbereich mit einer Plinthe aus
sorgfiltig bearbeiteten, herauskragenden Quadern dar,
der erst im Zuge der aktuellen Restaurierungsarbei-
ten zu Tage kam, da das Gelinde seit dem Mittelalter
um rund 1,10 m erhoht wurde. An der Siidostecke
des in horizontalen Lagen gesetzten Sockels kamen
nebeneinander drei Schachbrettsteine zu Tage — Boden-

1 Einfiithrende Literatur zum Kloster Altfriedland im Branden-
burgisches Klosterbuch. Handbuch der Kléster, Stifte und
Kommenden bis zur Mitte des 16. Jahrhunderts. Hrsg. von
Heinz-Dieter Heimann u. a. Bd. 1. Berlin 2007, S. 72-88.
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1. Siidfassade der spitromanischen Klosterkirche von Altfriedland mit neogotischem Staffelgiebel und Turm im Westen

funde der besonderen Art, denn urspriinglich waren
die Ornamentsteine im Mittelalter gut sichtbar im So-
ckelbereich der Kirche positioniert (vgl. Abb. 2)2.

Die Felderanzahl der drei Werksteine, die sich un-
mittelbar nebeneinander gesetzt in der zweiten Qua-
derlage an der Siidostecke befinden, differiert wie auch
die Details der technischen Ausfiihrung. Den Eckstein
(Stein 1) bildet ein sorgfiltig behauener, langrecht-
eckiger Quader aus hellrotem Granit mit einer siid-
lichen Ansichtsfliche von 56 x34 cm. Nur auf dieser
befindet sich ein ausgearbeitetes Raster von 8 x4 Fel-
dern, wobei in der obersten Reihe links ein neuntes
Feld platziert ist, das aber nach unten keine Fortset-
zung findet. Die Felder sind sehr flach ausgefiihrt, so
dass die Kontraste vergleichsweise schwach und nur
bei giinstigem Lichteinfall sichtbar sind. Die Doku-
mentation erfolgte daher durch einen 1:1 Abklatsch.
Auffillig ist ein sorgfiltig ausgemeifSeltes Quadrat
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von 5,5%35,5 cm Grofle in der rechten oberen Ecke,
mit dem die Arbeit wohl begonnen wurde. Ahnlich
grofle Quadrate finden sich zwar auch auf der linken
Steinhilfte, die iibrigen kleiner und meist rechteckig
ausfallenden Felder auf der rechten Steinhilfte wir-
ken jedoch wie eine nachtrigliche Auffiillung. In kei-
nem Fall beriihren sich die unregelmifSigen Quadrate,

2 Die bis dato unbekannten Schachbrettsteine wurden bei
den Sanierungsarbeiten von den Maurern Rainhard Zick-
rick und Oliver Orbens entdeckt und im Rahmen einer ar-
chiologischen Baubegleitung durch die Archiologie-Agen-
tur Dr. Dittrich & Dr. Gefsner dokumentiert. Die fachliche
Aufsicht oblag M. Petzel, M.A. (Brandenburgisches Landes-
amt fiir Denkmalpflege). Fiir die Uberlassung einschligiger
Fachliteratur und weitere Hinweise sei Dr. Eberhard Bonisch
(Brandenburgisches Landesamt fiir Denkmalpflege) gedankt
sowie Martine Heuser fiir die Hilfe bei der dinischen Uber-
setzung.
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2. Position der Schachbrettsteine von Altfriedland an der
Siidostecke der Klosterkirche

Stein 3 Stein 2 Stein 1

4. Die Schachbrettsteine von Altfriedland

sodass kein akkurates Schachbrett, sondern vielmehr
nur eine Anmutung eines Rasters entsteht. Die An-
ordnung ldsst vermuten, dass die Rasterung bewusst
ohne technische Hilfsmittel wie Lineal oder Schablo-
ne und moglicherweise sogar von zwei verschiedenen
Personen ausgefiihrt worden ist. Ahnliches lisst sich
auch fiir die anderen beiden Schachbrettsteine von
Altfriedland beobachten. Bei dem mittleren, rotbrau-
nen Granit (Stein 2) von hochrechteckiger Form
(31x35cm) wurde durch eine kriftigere Ausarbei-
tung ein deutlicherer Effekt erzielt. Aber auch hier fallt
auf, dass die Erzeugung eines Rasters von 5x7 Fel-
dern in der linken unteren Ecke zunichst mit einer
etwa gleichmifSigen Feldaufteilung von je rund 5 x5 cm
begonnen wurde und sich die Felder an den Ecken
sogar beriihren. Auf der rechten und oberen Seite des

3 Altfriedland, ehemalige Klosterkirche, SO-Ecke, Siidwand
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Saund b. Vergleich der technischen Ausfiihrung
eines Schachbrettsteins aus Altfriedland und aus
Grunow, beide Kr. Mirkisch-Oderland

Steins erscheinen die Felder zunehmend unregelmifsi-
ger und voneinander losgeldst. Am oberen Rand wur-
den schlieslich halbe Felder erzeugt.

Die Felder des dritten, ebenfalls rotbraunen Gra-
nits (Stein 3) mit einem dhnlichen Zurichtungsmafd
(3235 cm) sind am tiefsten ausgearbeitet. Die Bear-
beitungsspuren zeigen, dass mit einem etwa 0,5cm
breiten Schlageisen in diagonaler Richtung in der Art
einer Schraffur gearbeitet wurde. Die FeldgrofSe des auf
4 x4 Felder ausgelegten Rasters liegt bei 6,5 X%6,5 cm;
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begonnen wurde am unteren Rand. Die Felder sind
teils leicht aus der Achse verkippt und beriihren sich
nicht, wodurch kein echtes Schachbrett, sondern wie-
derum nur der entsprechende Eindruck entsteht.

Auf allen drei Werksteinen wurde das Schachraster
angebracht, nachdem die Steinoberflichen frisch zu-
gerichtet waren. Aus diesem Grund fallen die Kon-
traste bei den Altfriedlinder Steinen im Vergleich zu
anderen Schachbrettsteinen an Brandenburger Feld-
steinkirchen, deren Rasterung auf natiirlich angewitter-
ten Oberflichen platziert wurde, deutlich schwicher
aus. Die unterschiedliche Bearbeitung der drei Schach-
brettsteine lidsst vermuten, dass sie von verschiedenen
Urhebern stammen.

2. Das Phinomen der Schachbrettsteine
im Zusammenhang mit der mittelalterlichen
Bauallegorese

Die Zurichtung derartiger Werksteine gehorte im 13.
Jahrhundert zu den Aufgaben von Steinmetzen, die in
Bauhiitten und Logen organisiert waren. Zwar ist die
Quellenlage hinsichtlich der arkanen Bautradition des
13. Jahrhunderts, deren Vermittlung iiberwiegend
miindlich stattfand, naturgemif diirftig3, zumindest
ist jedoch aus spitmittelalterlichen Steinmetzordnun-
gen bekannt, dass Lehrlinge nach funfjdhriger Lehr-
zeit bei ihrer Freisprechung ein Ehrenzeichen erwih-
len durften, das ein personalisiertes Steinmetzzeichen
darstellte, mit dessen Hilfe ein Stein einem bestimm-
ten Urheber zugewiesen werden konnte?. Bei den Eh-
renzeichen handelte es sich um runenihnliche, geo-
metrische Symbole, die vorzugsweise an auffilligen
Werksteinen, hiufig an den Ecksteinen von Sakral-

3 Deswegen erweist sich die Erforschung als schwierig,
weswegen einige Thesen in Forschungskreisen umstritten
sind; vgl. z. B. Alfred Schottner: Die »Ordnungen« der mit-
telalterlichen Dombauhtitten. Verschriftlichung und Fort-
schreibung der miindlich iiberlieferten Regeln der Stein-
metze. Miinster und Hamburg 1994.

4 Alfred Schottner: Das Aus- und Weiterbildungssystem im
historischen und neuzeitlichen Steinmetzhandwerk. Eine
historisch-padagogische Untersuchung. Miinster und New
York 1998, S. 61-63.



6. Verbreitung von Schachbrettsteinen an spdtromanisch-
frithgotischen Kirchen aus dem 12. und 13. Jahrhundert

bauten, angebracht wurden®. Verwurzelt ist dieser
Brauch u.a. in der biblischen Symbolik der »lebendi-
gen Steine«, einer allegorischen Umschreibung der
Angehérigen einer christlichen Gemeinschaft, die im
iibertragenen Sinn als Bausteine gedacht werden, aus
denen die Kirche errichtet ist®. Diese symbolische
Gleichsetzung fithrte wahrscheinlich zu einer starken
personlichen Identifikation der Hersteller mit ihren
Werkstiicken”. Vor diesem Hintergrund ist zu vermu-
ten, dass die Zurichtung eines Schachbrettsteins im
Kontext der streng hierarchischen Hiittenorganisa-
tion im Sinne eines Gesellen- oder Meisterstiicks An-
gehorigen eines bestimmten Grades vorbehalten war.

Das Schachbrettmuster spielte zudem eine gewichtige
Rolle in der arkanen Symbolik der Bauhiitten, denn
es zdhlt im Kanon der Steinmetzzeichen zu den vier
Schliisseln der Quadratur, reprisentiert also eine so-
genannte Mutterfigur, aus der die Gesellen und Meis-
ter ihre personlichen Zeichen ableiteten®. Da jedoch
bei den personalisierten Steinmetzzeichen stets nur
ein Ausschnitt und nie die gesamte Grundfigur ver-
wendet werden durfte, sollten Schachbrettsteine in
der Art der Altfriedlinder Werkstiicke nicht zu den
klassischen Steinmetzzeichen gezihlt werden.

Bei den Ornamentsteinen mit Schachbrettmuster
handelt es um ein iiberregionales Phinomen. Sie sind in
Dinemark, Schweden, Norwegen, Polen und Deutsch-
land verbreitet, mit zwei deutlichen riumlichen
Schwerpunkten in Jiitland und beiderseits von Oder
und NeifSe im heutigen Grenzgebiet zwischen Polen
und Deutschland (vgl. Abb. 6). Nach derzeitigem
Kenntnisstand sind 198 Schachbrettsteine von 100
Fundorten bekannt?, wobei auffallend ist, dass sich
ihr Vorkommen ausschlieSlich auf Sakralbauten des
12. und 13. Jahrhunderts beschrinkt!0. Wihrend die
frithesten Exemplare in Dinemark verbreitet sind und
aus dem 12. Jahrhundert stammen, sind die Schach-

5 Peter Volkle: Werkplanung und Steinbearbeitung im Mittel-
alter. Grundlagen der handwerklichen Arbeitstechniken im
mittleren Europa von 1000 bis 1500. Ulm 2016. — Schott-
ner (Anm. 3), S. 57 und S. 60.

6 1. Petrusbrief, 2, 5: »Und lasst euch selbst als lebendige
Steine zu einem geistlichen Haus aufbauen«.

7 Im Baseler Miinster bezeichneten sich die Steinmetze als
LAPIDES VIV, als lebendige Steine; vgl. Schottner (Anm. 3),
S. 65. Das Motiv wurde im freimaurerischen Kontext auf-
gegriffen und spielt heute noch in Spendenaktionen fiir den
Aufbau oder die Renovierung von Kirchen eine Rolle, in
deren Zusammenhang man Steine »adoptieren« kann (z. B.
https://steinadoption.frauenkirche-dresden.de/;https://
www.hedwigs-kathedrale.de/lebendige-steine/aufgerufen am
29.03.2022).

8 Schottner (Anm. 3), S. 63-64.

9 Die Zahlen basieren auf einer systematischen Zusammen-
stellung von Schachbrettsteinen, die auf den Internetseiten
http://www.schachbrettsteine.de/index.php und www.skak-
braetsten.dk veroffentlicht sind.

10 L ediglich im Falle des 1690 errichteten Schlosses Claus-
holm wurde ein Schachbrettstein in einem profanen Gebiu-
de sekundir verbaut.
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7. Verschiedenartige Ausformung von Schachbrettsteinen, ohne Maf$stab
a) Nzsborg (Dinemark) b) IThlow (Deutschland) ¢) Stevring (Dinemark)
d) Pridikow (Deutschland) e) Friedersdorf (Deutschland) f) Kowal6éw (Polen)
g) Heckelberg (Deutschland) h) Lerbjerg (Danemark)

brettsteine in Deutschland und Polen in das 13./14.
Jahrhundert zu stellen, da sie erst im Zuge des soge-
nannten Landesausbaus auftraten. Somit kann der
Ursprung im dinischen Jiitland gesucht werden, von
wo das Phinomen in verschiedene Regionen aus-
strahlte, darunter auch nach Norwegen und Schwe-
den!!. Wihrend bei den dinischen Exemplaren keine
Regelhaftigkeit hinsichtlich ihrer Position im Gebiu-
dezusammenhang festzustellen ist, fillt bei der pol-
nisch-deutschen Gruppe die bevorzugte Anbringung
an Gebiude-, Portal- und Turmecken auf!2.

11 Eberhard Bénisch: Zwischen Spydeberg und Stradow.
Schachbrettsteine von Skandinavien bis zur Niederlausitz.
In: Kirchen des Mittelalters in Brandenburg und Berlin. Ar-
chiologie und Bauforschung. Publikation zur Fachtagung
des Brandenburgischen Landesamtes fiir Denkmalpflege
und Archiologischen Landesmuseums. 14. bis 16. Novem-
ber 2006. Hrsg. vom Brandenburgischen Landesamt fiir Denk-
malpflege und Archiologischen Landesmuseum. Redaktion
Thomas Kersting. Petersberg 2007, S. 116-128 (119).

12 Von den 104 bislang bekannten Schachbrettsteinen in der
Oder-Neifle-Region befinden sich lediglich 21 Exemplare
nicht in einem Eckverband, wobei einige der abweichenden
Positionen dem sekundiren Verbau der Steine im Rahmen von
Umbauarbeiten geschuldet sind; vgl. Eberhard Bonisch, Rudolf
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In der mittelalterlichen Bauallegorese ist die Eckposi-
tion eines Kirchengebiudes eng mit der christologi-
schen Symbolik verbunden, wonach Jesus im iibertra-
genen Sinn als der verworfene Eckstein des Alten
Testaments angesehen wird, auf den die neue, christ-
liche Kirche griindet!3. Dieses Bild fufit u. a. auf der
architektonischen Funktion des Ecksteins als Vermar-
kung der Position, an der die Gebidudefluchten zusam-
mentreffen, wodurch die Orientierung des gesamten
Bauwerks vorgegeben wird!4. Die Identifikation von
Jesus Christus mit dem Eckstein im Haus Gottes, dem

Bonisch: Schachbrettsteine und anderer Bauschmuck an den
iltesten Feldsteinkirchen der Niederlausitz. In: Frithe Kirchen
in Sachsen. Ergebnisse archdologischer und baugeschichtlicher
Untersuchungen. Hrsg. von Judith Oexle. (Verdffentlichun-
gen des Landesamtes fiir Archiologie mit Landesmuseum fiir
Vorgeschichte, Bd. 23). Stuttgart 1994, S. 248-265 (251).
Eine Bevorzugung einer bestimmten Orientierung auf eine
Himmelsrichtung konnte nicht festgestellt werden.

13 Ausgangspunkt der Textstellen des Neuen Testaments
(Matthius, 21, 42; Apostelgeschichte, 4, 11; 1 Petrus, 2, 4)
ist der alttestamentliche Psalm 118,22: »Der Stein, den die
Bauleute verworfen haben, ist zum Eckstein geworden«.

14 Michael Gese: Der Epheserbrief. (Neukirchener Theolo-
gie). Neukirchen-Vluyn 2022, S. 70.



»caput anguli«!, konnte auch auf den Grundstein
und den Schlussstein ausgedehnt werden, denn die
Kirche wurde als Haus Gottes gedacht, an dem jede
Generation weiterbaut!®, Die Verbindung des Eck-
steins mit Christus als Haupt der Gemeinde durchzog
nicht nur die sakrale Kunst des Hoch- und Spitmittel-
alters!”| sondern spielte im 13. Jahrhundert auch im
Bauritual eine entscheidende Rolle, wie eine zeitge-
nossische Beschreibung der Griindungszeremonie des
Kanonissenstifts Schildesche zeigt. Darin wird aus-
fithrlich beschrieben, wie die Stifterin einen Stein in
den Eckverband des Gebiudes einfiigte, um das Werk
Jesus Christus zu iibereignen, »jenem vorziiglichsten
Eckstein, in dem jeder errichtete Bau wichst zu einem
heiligen Tempel im Herrn«!8, Die Einbindung der
Ecksteinsetzung in die Liturgie der Griindungszere-
monie illustriert nicht nur den Stellenwert dieses kon-
struktiven Elements im Gedankengebidude der mittel-
alterlichen Bauallegorese, sondern betont auch die
Bedeutung der Stifterpersonlichkeit im Kontext des
Griindungsprozesses, deren Stellung durch das Privi-
leg der rituellen Setzung des Ecksteins fiir alle sicht-
bar hervorgehoben wurde. Analog zu diesem Griin-
dungsritual ist es durchaus denkbar, dass auch das
Setzen der Ecksteine mit Schachbrettornamentik als
ein Privileg angesehen wurde, das speziellen (Stifter-)
Personlichkeiten vorbehalten war.

3. Schach und Brettspiele im Mittelalter

Einendes Kennzeichen aller Ornamentsteine mit Schach-
brettmuster ist der mehr oder weniger prignant aus-
geprigte Hell-Dunkel-Kontrast, der durch eine qua-
dratisch-rechteckige Felderung gebildet wird, die nur
ausnahmsweise aus horizontalen und vertikalen Linien
erzeugt ist oder selten aus Rauten und Dreiecken be-
steht!?. Thre Ausfithrung ist ebenso unterschiedlich
wie ihre Felderanzahl, die zwischen 2 und 34 hori-
zontalen und 3-10 vertikalen Reihen variieren kann.
Die heute kanonische 8 X 8-Teilung eines Schachbretts
tritt eher selten auf; iiblich sind 4-5x5-6 Felder.

An einigen spitromanisch-friihdeutschen Sakral-
bauten sind Schachbrettsteine mit anderen im Mittel-
alter populdren Brettspieldiagrammen vergesellschaf-

tet — ein gewichtiger Hinweis darauf, dass es sich
bei den modernen Begriffen Schachbrettstein bzw.
Skaktaflkvadre, wie die Ornamentsteine im Dinischen
genannt werden, nicht um sprachliche Anachronis-
men handelt. Denn durch die vertikale Anbringung
an Kirchenfassaden ist — anders als bei ebenerdig an-
gebrachten Brettspieldiagrammen, wie sie aus antiken
Tempelbezirken bekannt sind — eine Bespielbarkeit
der Steine grundsitzlich ausgeschlossen. Diagramme
von Brettspielen finden sich beispielsweise auch im
Gewinde des Kreuzgangs des unweit von Altfried-
land gelegenen Zisterzienserklosters Chorin. Dabei
handelt es sich um die Gitterdarstellung eines soge-
nannten Alquerquespiels (Abb. 8b), eines im Hoch-
mittelalter zeitgleich mit dem Schach eingefiihrten
Brettspiels aus dem Vorderen Orient, dessen Regle-
ment dem heutigen Damespiel dhnelt2?, sowie das
einer klassischen Miihle, deren Spielbrett bis heute
unverdndert geblieben ist (Abb. 8a)2l. Heutzutage

15 ,Lapidem quem reprobaverunt aedificantes. Hic factus
est in caput anguli« Ps 117,22 (Biblia Sacra iuxta Vulgatam
Versionem. Ed. Robertus Weber OSB. Bd. 1. Stuttgart 1975,
S. 918).

16 Gese (Anm. 14), S. 71.

17 Als Anspielung auf die Menschwerdung Gottes wurde
sie u. a. vom Meister vom Heiligenkreuz um 1410 aufge-
griffen, der bei seiner Verkiindigung im Hintergrund zwei
Engel diese Aufgabe tibernehmen lisst; vgl. Gerhart B. Lad-
ner: The Symbolism of the Mediaeval Corner Stone in the
Mediaeval West. (Mediaeval Studies, Bd. 4,1). Toronto,
Ontario 1942, S. 43-60 (44).

18 7Zit. nach Giinther Binding, Susanne Linscheid-Burdich:
Planen und Bauen im frithen und hohen Mittelalter. In
Zusammenarbeit mit Julia Wippermann. Darmstadt 2002,
S. 153-155.

19 Bonisch (Anm. 11), S. 116; Eberhard Bénisch: Ornament
oder Sinnbild? Schachbrettmuster an Feldsteinkirchen. In:
Forderkreis Alte Kirchen Berlin-Brandenburg: Offene Kir-
chen 2010. Brandenburgische Kirchen laden ein. Berlin
2010, S. 8-11.

20 Alquerque wurde durch die spanischen Mauren nach
Europa eingefiihrt; vgl. H. J. R. Murray: A History of
Board-Games other than Chess. Oxford 1952, S. 65.

21 Das klassische Miihlendiagramm existiert seit der Antike
und ist bis Sri Lanka verbreitet; vgl. Murray (Anm. 20), S. 44.
— Luc Bourgeois: A propos des jeux de Trictac et de Mérel-
les. In: Echecs et trictrac. Fabrication et usages des jeux de
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8. Verschiedene, mit Schachbrettsteinen kombinierte Brettspielabbildungen an
spatromanischen und frithgotischen Sakralbauten (ohne MafSstab) a und b) Zisterzienserkloster Chorin
(Brandenburg): klassische Miihle und Alquerque ¢) Nexo (Bornholm/Dinemark): Backgammon
d) Dreczow (Polen): Radmiihle e) Fredersdorf (Brandenburg): kleine Miihle f) Vivild (Ddnemark):
Rhythmomachia

weniger bekannt ist dagegen die sogenannte Rad-
miihle, eine Miihlenvariante?2, deren Diagramm ge-
meinsam mit einem Schachbrettstein an der romani-
schen Kirche im polnischen Dreczow angebracht ist
(Abb. 8d)23. Die Spielregeln sind mit der Kleinen
Miihle vergleichbar, deren Neun-Felder-Diagramm
an der Fassade der romanischen Kirche im branden-
burgischen Fredersdorf gemeinsam mit Schachbrett-
steinen verbaut ist (vgl. Abb. 8e)24. Wihrend das
Backgammon oder Trictrac?®, dessen Brett gemein-
sam mit einem 8 X 8-Felder-Diagramm in der Kirche
von Nexo auf Bornholm abgebildet ist (Abb. 8c),
noch heute eine grofSe Beliebtheit geniefSt, geriet die
anspruchsvolle Rythmomachia dagegen in Vergessen-
heit. Das Zahlenkampfspiel, dessen stilisierte Abbildung
sich mit einem Schachbrettstein in der romanischen
Kirche im dinischen Vivild findet (vgl. Abb. 8f), ba-
sierte auf der Harmonietheorie von Boéthius und
stand im 12./13. Jahrhundert durchaus in Konkur-
renz zum Schach?2°.

Mit Abstand am hiufigsten findet sich jedoch an
spitromanisch-frithgotischen Sakralbauten das geras-
terte Schachbrettmuster, das im Mittelalter als Grund-

16

tables au Moyen Age. Catalogue de I’éxposition présentée
du 23 Juin au 18 novembre 2012 au musée du chiteau de
Mayenne. Hrsg. von Mathieu Grandet, Jean-Frangois Goret.
Paris 2012, S. 33-35 (35).

22 Die Radmiihle war bereits in der Antike, besonders bei
romischen Legioniren, beliebt. Es handelt sich um eine ein-
fache Miihlevariante fiir zwei Spieler mit jeweils drei Spiel-
steinen; vgl. Frank Meier: Von allerley Spil und Kurzweyl.
Spiel und Spielzeug in der Geschichte. Ostfildern 2006,
S.177.

23 Bereits aus der Antike sind zahlreiche Rundmiihlen aus
sakralem Kontext bekannt, wie beispielsweise in den Gro-
Ben Propylden von Eleusis; vgl. Anne Widura: SpielRdume.
Kulturhistorische Studien zum Brettspiel in archiologischen
Kontexten. (Bochumer Forschungen zur ur- und friih-
geschichtlichen Archiologie, Bd. 7). Rahden/Westfalen 2015,
S. 78. Im mittelalterlichen Grofbritannien findet sich das
Miihlenkreuzdiagramm hiufig an Klosterkirchen, beispiels-
weise in Norwich, Canterbury, Gloucester, Salisbury und
Westminster Abbey; vgl. Murray (Anm. 20), S. 41. Ebenso
wie in Skandinavien; vgl. Jens Vellev: Skaktavlkvadre. In:
Romanske stenarbejder, Bd. 4. Viborg 1989, S. 7-60 (48-49).
24 Fast in jeder englischen Kirche, die monastischen Ur-
sprungs ist, findet sich ein solches Diagramm, auch in West-
minster Abbey; vgl. Murray (Anm. 20), S. 39.

25 Murray (Anm. 20), S. 122-124.

26 Murray (Anm. 20), S. 84-86.



